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Resumo

O presente artigo mensura os filmes Anaconda e Bem-vindo a selva, a partir das
convengdes representacionais dos viajantes do passado. Buscamos entender e
demonstrar como um imaginario social a respeito do Brasil e dos brasileiros,
construido desde os primeiros encontros entre americanos e europeus, que foi
capturado pelos escritos e imagens dos estrangeiros, € capaz de construir uma
figuracdo de Brasil, servindo a diferentes propdsitos tanto no passado (entre os
séculos XVI a XIX), como nas imagens do cinema de finais do século XX e inicio do

século XXI.

PALAVRAS-CHAVE: Imaginario social; cinema; iconografia e literatura de viagem.

Introducgao

Os escritos que seguem tém como principal objetivo analisar as
representacdes do Brasil contidas nos filmes Anaconda (1997) e Bem-vindo a selva
(2003). Quando nos debrugamos frente as duas peliculas, denotamos que, mesmo
que estas tenham sido produzidas com intentos mais comerciais, visando
principalmente o lucro ao oferecer um entretenimento barato, baseadas em tramas
simples — terror e aventura, respectivamente; elas deixam entrever figuragdes

seculares do Brasil e dos brasileiros que encontram ressonancia com a produgao de
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viajantes estrangeiros que representaram o Brasil de forma escrita e iconografica no
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passado.

Entdo, este trabalho tem como meta demonstrar que as producdes
cinematograficas internacionais, quandolangcam mé&o de figurar o Brasil em suas

obras, atualizam, de certa maneira, aspectos da literatura e iconografia de viagem.

Existe uma miriade deaudiovisuais estrangeiros que tem as terras brasileiras
e seus habitantes como tema ou cenario. Tunico Amancio (2000) arrolou em sua
pesquisa,cerca de duzentos titulos que ilustram convencdes representacionais do
Brasil visto por outros. Contudo, as intencdes do autor voltam-se as analises dos
esteredtipos e clichés que orbitam a ideia de Brasil presente nos filmes e como os
mesmos ocorrem dentro dessas produgdes; relegando aos viajantes um espaco

diminuto, de filiagdo e de origem dessas representagdes.

Ja a pesquisa que aqui se estabelece, compde parte de um trabalho maior,
desenvolvida através da producdo de uma tese de doutorado, dentro do PEPG de
Historia da PUC-SP, iniciado em 2022. Com isso nos afastamos, de certa maneira,
do trabalho de Amancio, quando transladamos a produgéo dos viajantes da periferia,

para o centro da analise.

No trabalho da tese, elegemos inicialmente cerca de 28 filmes que
dialogavam com as tépicas dos viajantes (canibalismo/antropofagia, representagoes
dualistas da natureza e dos brasileiros, etc.). Apés sondagem inicial, suprimimos
producdes nacionais e coprodugdes, cujo Brasil consistisse em uma das partes, pois
o intuito seria evidenciar a percepcdo do Outro, sem ascontribuicbes ou
condicionamentos das “leiturasnacionais”; o que ajudou a delimitar melhor nosso
recorte temporal, que se estabeleceu entre as décadas de 1980 e inicio dos anos
2000.

Atualmente, em nossa analise verticalizada, contamos com os seguintes
filmes:Fitzcarraldo (1982), Feitico do Rio (1984), A floresta de esmeraldas (1985),
Holocausto canibal 2 (1985), A missdo (1986), Lambada (1990), Anaconda (1997),
Bem-vindo a selva (2003) e Turistas (2006).

A maioria dos filmes elencados acima encontra-se disponivel na internet em

sites como Youtube ou em plataformas de streaming como Amazon Prime ou Netflix.
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Anaconda e Bem-vindo a selva, por exemplo, até o presente momento, quando da
producdo destes escritos, estaodisponiveis para locacdo na Amazon Prime.

Contudo, para nossas analises, foram utilizadas as versdes brasileiras em DVD de

ambos os filmes.

A problematica central aqui em evidénciaé buscar entender como o imaginario
estrangeiro, ao figurar o Brasil na contemporaneidade, pauta-se nas imagens
forjadas no passado. Essas imagens deixam entrever juizos de valor da
colonialidade, atualizando e reforcando estereoétipos através da cultura visual. Entre
estes esteredtipos, apontamos o exotismo — que compde um espaco dual das terras

brasileiras, pois podem ser perigosas, mas a0 mesmo tempo apraziveis.

Portanto, nossas analises versam sobre como os filmes Anaconda e Bem-
vindo a selva concebem e transmitem a imagem da Amazénia como um signo
representacional e que suas percepgdes atualizam o fopos da literatura de
viagem.Tentar equacionar esse axioma, é fundamental para entendermos como os
paises europeus que ministraram praticas coloniais e imperialistas no passando, ao
figurarem a América Latina e, sobretudo o Brasil na atualidade, ainda nos
enquadram com os “olhos do império”; mesmo que Anaconda e Bem-vindo a selva

sejam produc¢des estadunidenses e ndo europeias.

Vale entdo o adendo de que os Estados Unidos, apds a Primeira Guerra,
ascenderam enquanto grande poténcia hegemoénica no contexto da economia
mundial. Com isso, empreenderam e empreendem praticas imperialistas, seja nos
paises da América Latina ou nos paises do Oriente Médio. E importante lembrar
ainda que o pais possui origem anglo-saxdnica e que, durante seu processo de
formacao, sempre foi considerado singular por sua metrépole e outros paises
europeus, pois partiihava com elesclima e cultura consonantes. Com isso, 0s
Estados Unidos percebem os paises latino-americanos de forma semelhante aos

entendimentos europeus.

Para estes escritos, encontramos ressonancia tedérico-conceitual emautores
como Roger Chartier (1990 e 2002) e seus entendimentos das representacdes
sociais. Para o autor, as representacbes sociais participam do processo de

ordenacdo da vida cotidiana e servem as aspiracbes de determinados estratos
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sociais, com isso, as “[...] representacbes do mundo social assim construidas,

embora aspirem a universalidade de um diagndstico, fundado na raz&o, sdo sempre

determinadas pelos interesses de grupos que as forjam” (1990, p. 17).

Outro autor em que nos aportamos, é BronislawBaczko (1985) e suas
formulacdes a respeito do imaginario social.Segundo o mesmo, o imaginario social
perpassa a produgdo midiatica, sendo que a construgdo de imagens e simbolos,
permite as afirmagbes de poder, de ideologias, de utopias, da manutengaoou

refutacdo da ordem estabelecida, etc. Entdo, o imaginario social

[...] torna-se inteligivel e comunicavel através da producdo dos
“discursos” nos quais se efectua a reunido das representacdes
colectivas numa linguagem. Os signos investidos pelo imaginario
correspondem a outros tantos simbolos. E assim que os imaginarios
sociais assentam num simbolismo que é, simultaneamente, obra e
instrumento [...]. (BACZKO, 1985, p. 311)

As principais fontes contempladas nesta pesquisa, além dos dois filmes ja
mencionados, sdo os relatos de Gaspar de Carvajal, a respeito da expedi¢cao de
Orellana no século XVI, e as percepcdes de La Condamine, Martius e Spix,

produzidas no século XVIII e XIX, respectivamente.
1. O cinema e o imaginario social

Walter Benjamin, em seus ensaios reunidos no livro A obra de arte na era da
sua reprodutibilidade técnica, cuja primeira publicacdo data da década de 1930, ao
discorrer sobre o cinema, afirma que “O filme é uma criagdo da coletividade.” (1985,
p. 172). Este aforismo produzido pelo pensador alemao, é de certa maneira, uma
sentenca atemporal. Quando Benjamin profere estas palavras, busca situar o
cinema como uma linguagem que se distanciava das outras expressdes artisticas
em voga até aquele momento, como os quadros, por exemplo, que atingiam um
publico menor, ou que s6 podiam ganhar ampla visibilidade mediados pelas
reprodugdes em livros, através das gravuras. Ja o cinema,sendo uma produg¢ao
‘megalomaniaca”, de custos elevados, e produto de “muitas maos”, estava na
esteira e na sinalizagdo do progresso; para que o mesmo lograsse lucro,deveria

atingir um publico gigantesco, como aponta o filésofo.
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O filme, como criacdo da coletividade para a coletividade, deixa entrever
visdes de mundo, esteredtipos e juizos de valor. Entéo, o flme — independentemente

de qual seja seu género, e para qual publico o mesmo se dirige — € uma fonte

proficua para a historia, pois

[...] a fonte cinematografica, particularmente a fonte filmica, torna-se
evidentemente uma documentagao imprescindivel para a historia
cultural — uma vez que ela revela imaginarios, visdes de mundo,
padrdes de comportamento, mentalidade, sistemas de habitos,
hierarquias sociais cristalizadas em formagbes discursivas, e tantos
outros aspectos vinculados a uma determinada sociedade
historicamente localizada. (BARROS, 2011, p. 181)

O cinema pode ser expressao e instrumento da hegemonia, da classe
dominante, ou do Estado; servindo, por exemplo, a interesses ideoldgicos distintos,
mas com processos semelhantes, desde a Alemanha Nazista, até a Unido

Soviética,foi aparato de propaganda ideoldgica.

Na esfera do consumo, de um mundo cindido entre capitalismo e socialismo
apos a Segunda Guerra, o cinema orbita a sociedade do espetaculo, em que, para
Guy Debord:

O espetaculo, compreendido na sua totalidade, é simultaneamente o
resultado e o projeto do modo de produgao existente. Ele ndo é um
complemento ao mundo real, um aderego decorativo. E o coragdo da
irrealidade da sociedade real. Sob todas as suas formas particulares
de informagédo ou propaganda, publicidade ou consumo direto do
entretenimento, o espetaculo constitui o modelo presente da vida
socialmente dominante. (DEBORD, 2003, p. 15)

Sendo assim, as produg¢des audiovisuais, participam das praticas discursivas
que proferem sentido ao real, auxiliam a ordenagdodo mundo cotidiano, e elegem
alguns modelos de existéncia como aceitaveis, do mesmo modo em que condenam
outros. O filme, entado, ajuda a urdir, dentro do tecido social, comportamentos, visdes

de mundo e opinides.
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Os filmes s&o produtos e reflexos do imaginario, como nos lembra Dénis

Moraes:

O imaginario social expressa-se por ideologias e utopias, e também
por simbolos, alegorias, rituais e mitos. Tais elementos plasmam
visbes de mundo e modelam condutas e estilos de vida, em
movimentos continuos ou descontinuos de preservagdo da ordem
vigente ou de introdugdo de mudangas. (MORAES, 2002, p. 1)

Para Ella Shohat e Robert Stam (2006), o cinema, servindo aos interesses
das “culturas hegemoénicas europeias”, tem carater pedagogico, pois apresenta ao
espectador do ocidente — assim como outrora a literatura de viagem o fez — as
outras culturas, as que estavam apartadas do mundo “civilizado”, que compunham

outras histérias. Para os autores, o cinema

[...] tornou-se, assim, um mediador epistemoldgico entre o espaco
cultural do espectador ocidental e o espago das culturas
representadas na tela, relacionando temporalidades e lugares
separados em um unico momento de exposigédo. (SHOHAT e STAM,
2006, p. 139)

Para vislumbrarmos a forma como o cinema euro-estadunidense construiu
uma imagem do Brasil durante o século XX, torna-se necessario recapitular a
construgdo representacional do mesmo no espago imaginal, estabelecido e
compreendido principalmente pela cultura europeia a partir dos primeiros encontros

entre americanos e europeus no século XVI.

Tal exercicio, de natureza lacunar e nunca definitivo, nos possibilita
compreender o modo como as figuragées do Brasil foram sendo sedimentadas no
imaginario do Outro, e que as mesmas, com o passar do tempo, ficaram cada vez
mais naturais a ponto de se constituirem em um consenso de entendimento em

relacdo aquilo que poderia ser o Brasil.

O residual, como aponta Raymond Williams (1979), esta na intertextualidade

constituida no passado.
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O residual, por definicao, foi efetivamente formado no passado, mas
ainda esta ativo no processo cultural, ndo s6 como um elemento do
passado, mas como um elemento efetivo do presente. Assim, certas
experiéncias, significados e valores que nao se podem expressar, ou
verificar substancialmente, em termos da cultura dominante, ainda
sdo vividos e praticados a base do residuo — cultural bem como
social — de uma instituicdo ou formagao social e cultura anterior.
(WILLIAMS, 1979, p. 125)

A exemplo, pensemos nas primeiras letras sobre o Brasil erigidas por
Caminha e Géandavo, e o consenso que se forma a partir destas figuragbes a
respeito das caracteristicas de alteridade frente ao Outro que se apresenta a cultura
europeia (a nudez dos indigenas, a organizagao social dispar, 0 ndo conhecimento

do deus cristao, etc.).

Para Gandavo:

A lingua deste gentio toda pela Costa € uma: carece de trés letras —
scilicet, ndo se acha nela F, nem L, nem R, coisa digna de espanto,
porque assim ndo tém Fé, nem Lei, nem Rei; e desta maneira vivem
sem Justica e desordenadamente. (GANDAVO, 2009, p. 74)

A sentenca representacional do cronistaportugués, funda a pedra angular nas
figuracbes posteriores dos habitantes do Brasil. Os viajantes futuros estabeleceriam
através das percepgdes de Gandavo, uma linha mestra a ser seguida, para
chancelar um sentido de verdade/verossimilhanga em suas falas. Destarte, as
percepcdes de um viajante que esteve no Brasil na empresa que ficou conhecida

como Franga Antartica, sdo capazes de exemplificar esta questao.

De maneira concisa, apresentamos aqui a figura do piloto francés protestante
Nicolas Barré, que estava entre os homens de Villegaignon. Barré expediu duas
cartas a seus amigos na Franga, relatando os dias passados no Brasil. Segundo
Jean Marcel Carvalho Franga (1999), a primeira carta do francés refere-se ao
periodo de 12 de julho de 1555 a 1° de fevereiro de 1556, na qual “[...] da noticias da
travessia do Atlantico e descreve as primeiras impressdes da terra e dos nativos; a
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outra narra as desavencas entre os catdlicos e os reformados da Franga Antartica.”
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(p- 20). Ambas as cartas foram publicadas posteriormente em 1557 e compiladas no
século XIX por Henri Ternaux-Compans.

A primeira missiva de Nicolas Barré, apresenta descricbes das terras
brasileiras e de seus habitantes, que estavam, de certa forma, balizadas por um
imaginario firmado através dos apontamentos de Colombo, sobre as Antilhas e de
Caminha, em sua Carta a EI-Rei Dom Manuel sobre o achamento do Brasil, datada
de 1° de maio de 1500.

Destes escritos, destacamos a seguinte passagem:

Tudo me leva a crer que esses nativos sdo o povo mais barbaro e
estranho que existe sobre a Terra. Eles vivem sem conhecimento de
nenhum deus, sem inquietude de espirito, sem lei e sem nenhuma
religido. Tal como os animais, estdo a mercé dos seus instintos.
Tanto os homens como as mulheres, andam completamente nus.
(BARRE (s/d), apud FRANCA, 1999, p. 21)

Portanto, entrevemos a construcdo de uma percepcdo de Brasil que se
ancora no residual de um espago imaginal erigido pela intertextualidade narrativa.
Essas percepgbes se cristalizam no tempo, contudo, também se perdem no
imaginario. Entdo as percepg¢bes de Brasil vao-se naturalizando e se transformando

em uma verdade estabelecida por estas dadas filiagdes.

Entdo, esse imaginario erigido ao longo do tempo, é capaz de encontrar
ressonancia em filmes como Um dia a casa cai®. Nesta pelicula, o personagem
Walter (Tom Hanks), ao receber um postal do Rio de Janeiro remetido por seu pai
que havia se casado no Brasil, informando que nio pretendia retornar aos Estados
Unidos, profere a seguinte fala para sua namorada Anna (Shelley Long): “Ele foi um
advogado respeitavel, agora olha s6. Ele rouba a grana e as contas vém para mim.

Minha nova mamae! Que idade ela tem? Sera que eles nao tém lei no Brasil? Ndo

tem policia I1a?” (grifo nosso).

* EUA, Richard Benjamin, 1986.
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A fala de Walter acima, pode parecer inocente e passar despercebida. Para o
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espectador ingénuo, nada deve acrescentar ou dizer, pois esta compde apenas o
universo diegético do filme. Contudo, para esta pesquisa ela denota o residual do

imaginario e sua permanéncia. Para Maria Baseio e Maria da Cunha:

A viagem cinematogréfica, por sua vez, fruto de um olhar dialdgico e
efabulador, interroga a experiéncia vivida e lida. Ela nao se apropria
de um espacgo geografico, mas de um espago imaginal construido
pela palavra do outro. (BASEIO e CUNHA, 2013, p. 5)

O outro, seja ele viajante ou cineasta, ao construir um entendimento de Brasil,

aporta-se consciente ou inconscientemente, no espacgo simbdlico. Assim, o

[...] simbolismo se crava no natural e se crava ao histdrico (ao que ja
estava 13); participa, enfim, do racional. Tudo isto faz com que surjam
encadeamentos de significantes, relagcdes entre significantes e
significados, conexdes e conseqliéncias, que nao eram nem visadas
nem previstas. (CASTORIADIS, 1982, p. 152)

Amilcar Torrdo Filho (2010), nos diz que os viajantes e aqui poderiamos
acrescentar os cineastas, “[...] ndo caminham em dire¢ao as coisas, mas em dire¢cao
as imagens das coisas; isto é, em diregcao a coisa reduzida ao signo.” (p. 43). Esse
olhar direcionado pelo signo e sedimentado pelo tempo, € capaz de reproduzir
visdes como as do filme Vermelho Brasil'(2014), que se aporta em imagens que
volviam o imaginario social europeu, como as gravuras produzidas por Théodore De

Bry, na construgao das cenas antropofagicas.

A repeticdo de uma ideia de Brasil, pautadano bojo das produg¢des dos
viajantes, que depois sera “atualizada” nas lentes de cineastas estrangeiros durante
o século XX, constréi um conceito, uma imagem, uma representagdao do Brasil que

permeia o imaginario social. Com isso,

4 Brasil-Franga, Sylvain Archambault, 2014.
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[...] surge claramente que a visdo que temos de um grupo é o
resultado de um contato repetido tanto com representagdes

inteiramente construidas quanto de representacdes filtradas pelo
discurso das midias. (AMOSSY e PIERROT, 2022, p. 49)
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Tunico Amancio adverte que a representacédo do Brasil no cinema estrangeiro,
nao possui uma materialidade capaz de ser mapeada. Para o autor, essas imagens

estao postas

[...] num mundo cada vez mais fragmentado, estas imagens do Brasil
gue serao buscadas no cinema, se compdem de informacgao variada,
emersa de varias fontes, sem uma matriz visivel no seio da
industria cinematografica [...]. De qualquer forma, esta informagao
sobre o Brasil tornada visivel pelo cinema de ficcdo se nutre da
mesma matriz e qualquer obra de criagdo, na midia, nos fluxos dos
bens culturais, nas estratégias comerciais do turismo e da
publicidade, na experiéncia vivenciada. (AMANCIO, 2000, p. 20)
[grifo nosso]

O que o autor pontua acima, é que ndo conseguimos mensurar de maneira
concreta a forma como o cinema constréi suas visdes, mesmo quando analisamos
nos filmes, as informacdes dos créditos de producdo e suas referéncias, por

exemplo.

Portanto, analisar estas figuragdes arroladas num imaginario a respeito do
Brasil, juntamente com o lugar/participacdo dos viajantes na produgdo dessas
imagens, é necessario na busca do entendimento de como o Brasil € pensado no

mundo ocidental, majoritariamente dentro do eixo euro-estadunidense.

2. Atualizando as lentes

A Amazobnia tem sido inventada e reinventada pelo imaginario estrangeiro
desde quando se fez presente em relatos de viajantes e cronistas, criando novos
mitos e lendas e atualizando outros no circulo de leitores das grandes poténcias

europeias do mundo moderno.
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Mitos como o do Eldorado, o das guerreiras amazonas, de um mundo dual,
bucdlico e edénico, de maravilhas que se assemelham as lendarias terras da
Cocanha, como também, de um inferno verde; espaco da hostilidade, de monstros e
bestas, e de habitantes perigosos, soturnos canibais, que viriam a validar teses

detratoras de tedricos do cientificismo ilustrado®em relagdo ao desenvolvimento da

humanidade, encontram neste terreno,evidéncias férteis para ratificar suas teorias.

Para Neide Gondim:

Os séculos podem variar e os cronistas serem originarios das mais
diferentes nacionalidades, no entanto, diante do rio e da mata
amazonicos, quase genericamente, nenhum se isentou de
externalizar sentimentos que variavam do primitivismo pré-edénico
ao infernismo primordial. (GONDIM, 1994, p. 77)

A primeira expedi¢cdo oficial feita por europeus na regido amazonica, foi
empreendida ainda na primeira metade do século XVI, entre os anos de 1540-1542,
Francisco de Orellana, foi o primeiro estrangeiro a navegar o rio Amazonas. A
servico da Coroa Espanhola, Orellana participou anteriormente da conquista do Peru
juntamente com Francisco Pizarro, entre os anos de 1532-1535. Ja na expedigéo
andina, o intuito era 0 mapeamento das novas regides e a busca por novas rotas de

navegagao, juntamente com a procura de metais preciosos.

Os relatos da expedicdo de Orellana, ficaram a cabo do frei Gaspar de
Carvajal. Como aponta Gondim (1994, p. 80-81), o relato de Carvajal®, esta pautado
nos escritos de Vespucio. Essa pratica corrente de mimetizar os escritos anteriores,
era uma forma de legitimar o propriorelato. Tal pratica ndo se limitaria ao século XVI,
viajantes do século XIX, como Frangois-Auguste Biard’ (1862), por exemplo, ainda

langavam mao desta estratégia.

® Ver por exemplo: O novo mundo: histéria de uma polémica 1750-1900 (1996), de Antonello Gerbie
Viajantes do maravilhoso: o Novo Mundo (1992), de Guillermo Giucci.

®Descobrimentos do Rio das Amazonas (1941).

7Franc;ois-Auguste Biard, foi um pintor francés que veio ao Brasil em meados do século XIX. Das
experiéncias de Biard no pais, é publicado em 1862 na Franga, o diario de viagem do artista,
intitulado Dois anos no Brasil.
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Carvajal representou o Novo Mundo, sobretudo a regidao amazénica, com as
lentes de seu tempo, neste sentido, o viajante buscou inscrever sua narrativa
através de um imaginario com reminiscéncias medievais®, para subsidiar o préprio
entendimento e apreensao das descobertas; chegando a discorrer a respeito do

local exato em que se encontravam as guerreiras amazonas e o Eldorado.

A Amazdbnia construida pelos primeiros cronistas e viajantes, reverbera no
século XVIIlI, segundo Gondim (1994, p. 106-116), nas percepgdes de La
Condamine®, por exemplo, mesmo que seja para refutar as imagens do passado, o

imaginario do “maravilhoso”, ainda estava presente.

Charles-Marie de La Condamine, expedicionario de uma comissao cientifica
da Academia de Ciéncias de Paris, chegou ao Equador em 1736, realizando com
outros cientistas medigdes astronémicas e geodésicas para a confirmagao da tese
newtoniana de que a Terra era achatada nos polos. Outra expedicado foi enviada a

Lap6nia com o mesmo intuito.

Ja em 1743, ao descer o rio Amazonas, o cientista francés faz varias
observacbes, entre elas, destacamos as impressbes a respeito dos ofidios

brasileiros e como 0os mesmos orbitavam o imaginario de portugueses e indigenas.

Nao é de espantar que, em paises tao quentes e umidos quanto
estes, se encontrem serpentes de todos os géneros. Li ndo sei onde
que todas as do Amazonas s&o sem veneno, e € certo que algumas
nao sado nocivas de todo; mas as picadas de varias sao quase
sempre mortais. Uma das mais perigosas € a cobra cascavel, ou de
guiso, muito conhecida. Tal ainda a coral, notavel pela variedade e
viveza de suas cores; porem a mais rara e particular € uma grande
serpente anfibia de 25 a 30 pés (de 8 a 10m), e de mais de um pé de
grossura, ao que dizem, e que os indios mainas chamam yacu-
mama, ou mae-d’agua, e que vivem ordinariamente nos grandes
lagos formados pelo extravasamento das aguas para o interior das
terras. Contam-se fatos de que eu duvidaria ainda se os houvesse
visto, e que eu ndo me abalanco a repetir aqui sendo conformando-
me com o novel autor ja citado do Orinoco llustrado, que os assegura
muito a sério. Nado somente, segundo os indios, essa monstruosa
serpente engole um corgco inteiro; mas, atrai, dizem eles,
invencivelmente, pela respiragao, os animais que dela se aproximam
e os devora. Diversos portugueses do Para tentaram persuadir-me

®Ronaldo Amaral, O medievalismo no Brasil (2011).
9Viagem na América Meridional descendo o rio das Amazonas (2000).
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de casos quase tdo pouco de acreditar, como a maneira por que
outra grande cobra mata os homens com a cauda. (LA CONDAMINE,
2000, p. 108)

De forma semelhante, Martius e Spix situam a presenca quase que mitica da
anaconda. Os viajantes de origem alema estiveram no Brasil no inicio do século XIX,

como integrantes da Miss&o Austriaca de 1817.

Tém-se visto enormes serpentes, esverdeadas ou pardas, nadando
como se fossem troncos flutuantes, e, segundo dizem, criangas e
adultos ja foram arrebatados, quando acaso elas saem em terra o
que é raro. A esse monstro os indios ddao o nome de méae do rio
(parana-maia), temem encontra-lo e ainda mais mata-lo, porque
entdo seria certa a propria ruina, bem como a de toda a tribo. Um
velho remador de nossa canoa afirmava ter avistado essa terrivel
cobra-d’agua perto de Gurupa, e, dois dias depois, ela devorou o seu
irmao. (SPIX e MARTIUS, 1976, p. 85)

Das incursdes pelas regides Norte do Império, o excerto acima, € bem
emblematico pois sintetiza o topos da literatura de viagem. Mesmo que Martius e
Spix, assim como La Condamine, n&o acreditassem na ideia de uma cobra
gigantesca e perigosa, existe a necessidade da apreensao da mesma, cuja intengao
€ tornar o relato verossimil, inscrevendo e chancelando assim sua viagem como

veridica, dispondo-a na tradigdo e no imaginario.

Nao s6 o “polo negativo” do exdético sera contemplado pela literatura e
iconografia de viagem. Varios panoramas das florestas brasileiras e de sua fauna
edénica serdo eternizadas em imagens de estrangeiros, desde as primeiras
alegorias da América com suas idiossincrasias visuais, como a de
NiccoloFrangipane (1590) — Coleg¢ao Emanoel Araujo —, até as representagdes mais
candnicas, como as de Frans Post no século XVII e Thomas Ender no XIX.A partir
de entdo, convengbes representacionais da “floresta virgem” foram feitas por

Rugendas, Debret, Martius e Spix, F. Biard, Conde de Clarac, entre outros.

Essas figuragdes, quase sempre genéricas, Sao responsaveis por eleger uma
percepcao de Brasil. Também assim “se construiu” o Oriente, pelo espago imaginal,
disseminado, majoritariamente, pela literatura ocidental. Para Edward Said (1990),
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“O Oriente era quase uma invengao européia, e fora desde a Antiguidade um lugar
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de romance, de seres exoticos, de memorias e paisagens obsessivas, de

experiéncias notaveis.” (1990,p. 13).

Sera através de todos esses pressupostos representacionais elencados
acima, que o cinema, no seculo XX, por meio de suas lentes, atualizara as imagens

de um entendimento a respeito do Brasil.

O filme Anaconda, é uma producgao estadunidense de 1997, dirigido por Luis
Llosa, produzido em parceria pela Columbia Pictures e Cinema LineFilm; tendo sido

filmado em Manaus, na floresta Amazdnica e no Rio Negro.

A trama apresenta uma histéria de terror ambientada no coragéo da floresta.
Um grupo de cinegrafistas parte em busca de uma antiga sociedade indigena, para
a produgao de um documentario. Enquanto a equipe de estrangeiros navega pelo rio
Amazonas e seus afluentes, os mesmos deparam-se com o antagonista da trama,
Paul Sarone (Jon Voight). Sarone € conhecido entre os habitantes locais como um
grande cacador de serpentes, e junto com seu comparsa Mateo (Vincent
Catellanos), engana os documentaristas, apossando-se de seu barco para

empreender uma cacada a uma criatura lendaria, a anaconda.

7

A cobra gigante que devora pessoas € o tema central do fiime. Os

protagonistas da pelicula sdo postos um a um a prova da terrivel criatura.

A premissa do filme, por si sO, ja encontra ressonancia na literatura e
iconografia de viagem. A ideia de conhecer e registrar uma sociedade indigena livre
do contato da civilizagdo ocidental, € uma maxima familiar aos estrangeiros que
viajaram pelo Brasil, sobretudo a partir do século XIX. O juizo do bom selvagem'®
rousseauniano — mesmo extremamente romantizado —, orbitava a mente e guiava os
passos dos viajantes que vinham ao Brasil no intuito de testemunhar o homem em
seu estado natural; € o caso, por exemplo, do artista francés F. Biard. De maneira

semelhante, Martius e Spix encontram o ponto alto de seu périplo nas incursdes pela

1% Outro filme estrangeiro que retrata o Brasil e apresenta a tematica do bom selvagem é A floresta de
esmeraldas (1985). O enredo apresenta o filho de um empreiteiro estadunidense que é sequestrado
pelos nativos o “Povo Invisivel”. O menino cresce entdo apartado da civilizagdo, deixando entrever a
percepgao colonial binaria em relagéo aos indigenas, ora considerados virtuosos, pois ndo conhecem
as mazelas da civilizagéo, ora degenerados, pois quando em contato com os ocidentais, sdo capazes
apenas de absorver os maleficios e vicios desta dada cultura.
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regidao Norte do Império, via de regra, na regido amazOnica, descrevendo assim, 0s

indigenas mais isolados das terras brasileiras.

O filme reforga a todo momento esteredtipos negativos em relagao ao Brasil e
aos brasileiros. Assim como boa parte das representacdes dos brasileiros feita pela
literatura de viagem, a figuragdo que se tem dos habitantes do pais tropical &
depreciativa. Fruto da degeneracdo da mistura das ragas, o brasileiro expressa
pouca confianga para o estrangeiro, o mau-caratismo € quase uma caracteristica
cultural. Assim eram compreendidos os povos nativos em geral, sobretudo os

indigenas, por alguns viajantes, como Martius e Spix, e, posteriormente, F. Biard.

E esse esteredtipo do brasileiro mau-carater que figura a imagem do
comparsa de Sarone, Mateo € entdo inculto, soturno, traicoeiro e de poucas
palavras. Mas o que mais chama ateng&o neste personagem, ndo € a importancia
de suas falas dentro da trama, mas o fato de serem proferidas em espanhol”. Isso
denota a pouca relevancia que o Brasil tem na compreensdo da cultura
estadunidense, pois assim somos entendidos de maneira unilateral em relagédo a

Ameérica Latina, como um unico produto.

Destarte, essa compreensao totalitaria da América Latina, ndo € ingénua, pois
delimita a distancia simbdlica entre eles e nés. Para Tunico Amancio, esta percepgao

7

e

Fruto da expansdo do sistema capitalista de distribuicdo
cinematografica americano, o cinema colonial (ou de adaptagao de
outras realidades nacionais) se afirmou no campo das
representagdes como o espaco simbdlico do exercicio da poténcia do
Outro, o branco euro-americano. (AMANCIO, 2000, p. 47)

Entdo, ao figurar uma cobra gigante que devora pessoas, o filme Anaconda
atualiza as imagens da literatura e principalmente da iconografia de viagem. Desde o
século XVI, a fauna americanafoi representada de maneira exagerada e bestial —

sobretudo ao Sul do continente. Gravuras como as que ilustram o livro de André

"Sobre o olhar generalizante do cinema estadunidense em relagdo a América Latina, ver: Hollywood
Looks at Brazil (1982), de Sérgio Augusto.
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Thevet'? (1575), Fera que vive de vento, Retrato do tucano, Peixe voador, entre
outras, deram noticias do Brasil a Europa, contribuindo assim para a construgdo do
imaginario de um pais cujo territorio era hostil e repleto de perigos. Esse imaginario
iria se transformar com o passar do tempo; contudo, lograria a posteridade o signo

do exdtico, sendo reverberado pelos viajantes do século XVIII e XIX, a exemplo de

La Condamine, Martius e Spix.

Por conseguinte,os signos de terror perpetrados pela pelicula, tornam-se

[...] receptores das projegdes dos medos, interesses e aspiragdes,
modelando comportamento, condutas e visdes de mundo desde que
partiihado por pessoas criando uma comunidade de sentido e
solidificando uma determinada visdo de mundo.(SERBENA, 2003, p.
2)

O filme Bem-vindo a selva (2003), é uma trama de acgdo e aventura
estadunidense, de direcdo do cineasta Peter Berg,coproduzido pela Strike
Entertainment e a WWE Films. O enredo do longa nos apresenta a histéria de Beck
(Dwayne Johnson), um mercenario que trabalha a servigo do agiota Walker (William
Lucking). Beck recebe a missao de resgatar o filho de Walker, Travis (Seann William

Scott), que residia na Amazonia brasileira a procura de antigos tesouros.

Diferentemente de Anaconda, o longa Bem-vindo a selva foi flmado no Havai,
“[...] pois a equipe técnica, durante a fase de pré-produgdo, quando buscava
locacdes em Manaus, teve parte do equipamento furtado e desistiu de realizar o
trabalho no Brasil.” (LOPES, 2015, p. 10-11).

Um dos pontos de atencido presentes na trama, € o nome da cidade ficticia
gue a mesma apresenta, a cidade de Eldorado. O nome em si ja € uma referéncia
marcante ao mito arrolado e descrito pelos cronistas espanhdis, como € o caso de

Orellana.

12A cosmografia universal de André Thevet.
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Imagem1- Frame dofilme Bem-vindo a selva — Na placa, |é-se: “El Dorado, a capital da mineragao”
Com o trocadilho feito pela pichagao, temos um novo termo, “Hell Dorado”, ou entéo “Inferno Dourado” —
14:19min.

O desenrolar da trama se da com a cagada humana estabelecida por Beck a
Walker em meio a floresta, que tenta incessantemente levar o filho do magnata aos
Estados Unidos. Com isso, ambos deparam-se com diversas disputas e embates,
desafiando o chefe de um garimpo ilegal Hatcher (Christopher Walken), quando se
aliam a brasileira Mariana (Rosario Dawson), lider do gruporebelde que visa por fim

a tirania de Hatcher.

Assim como Anaconda, Bem-vindo a selvaorbita o imaginario dos viajantes do

passado, ao deixar entrever um ambiente hostil de habitantes e animais perigosos.

EmBem-vindo a selva, os nativos falam portugués, mas com sotaque
espanhol. Os figurantes que atuam no papel dos brasileiros sdo representados de
maneira caricatural e depreciativa; reforcam e recriam clichés quando empreendem
uma luta “malestudada” de capoeira, que mais se assemelha as artes marciais

orientais.

Para nossa analise, destacamos as primeiras impressdes transmitidas do
Brasil a Beck, feitas pelo piloto estadunidense,radicado na Amazénia, Declan (Ewen
Bremner). No dialogo que se estabelece entre os dois personagens, Declan alerta o
protagonista sobre os perigos existentes na floresta.
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Imagem 2 —Frame dofilme Bem-vindo a selva — 13:34min.

Imagem 4 — Frame dofilme Bem-vindo a selva — 13:39min.
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As falas acima, sintetizam as maximas da literatura e iconografia de viagem.

a2

Anacondas,insetos e sapos venenosos, assim como “antas assassinas”, foram
topicos correntes nos relatos dos estrangeiros. De forma inusitada e estranha, a
anta™ ou tapir, foi retratada de maneira monstruosa por alguns
viajantes.Abaixo,destacamos a representagdo atribuida ao artista aleméo Franz

Keller. Keller visitou o Brasil na segunda metade do século XIX.

e

- na no rio Ivai (1865)

Imagem 5

— Franz Keller (atribuico).

Os filmes atualizam as percepg¢des dos viajantes, ndo sé quando retratam os
monstros e perigos da Amazénia selvagem. Os personagens, em ambos os filmes,
maravilham-se com as paisagens naturais, recortam panoramas, contemplam
cachoeiras, pois estdo dispostos num paraiso terrestre. Da mesma forma no
passado, os artistas viajantes, que no Brasil estiveram, majoritariamente no século
XIX, produziram uma constelagdo de imagens com cenas da natureza e vistas
panoramicas que valorizavam o esplendor do Novo Mundo. Apenas a titulo de
exemplo, destacamos os seguintes artistas que se debrugaram sobre a paisagem
tropical brasileira: Eduard Hildebrandt, Nicolas Antoine Taunay, Félix Emile Taunay,

Henri-Nicolas Vinet e E. F. Schute.

13 Préximo ao rio Moju, na Provincia do Grao-Para, em uma fazenda de cacau, Martius relata o
encontro com uma anta, categorizando-a como um animal perigoso, indomavel e violento: “O
fazendeiro havia amansado uma anta, que andava como um porco pelo patio da fazenda e, sem o
menor vestigio de medo, nos farejou com a tromba movel. Era um macho da cor comum cinza-escuro.
Durante os trés anos em que se achava ali, havia-se observado que, sempre no inicio do tempo das
chuvas, ficava indomavel e bravo, talvez por impulsos de cio.” (MARTIUS e SPIX, p. 62-63).
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Para Tunico Amancio, essas figuragdes sdo um conjunto de obras produzidas
por uma filiagdoque aqui, “[...] tdo simplesmente, [s&o] fatos ou imagens recorrentes
que apresentam analogia ou repeticdes de uma configuragdo ja dada na historia e

que pressupdem a permanéncia ou atualizagdo de certas matrizes simbdlicas.”
(2000, p. 20).

O Brasil entao, é vistoda mesma forma ou pelos mesmos signos, apenas com

novos olhos.

Consideragoes finais

Quando mensuramos os filmes Anaconda e Bem-vindo a selva, constatamos
que os mesmos refletem e atualizam as representagcdes do Brasil compreendidas no

passado; arranjadas, via de regra, através do pincel e da pena dos estrangeiros.

Desde os primeiros encontros, as terras do Novo Mundo foram um axioma
para a cultura europeia. A implementagcdo da América na roda figurativa da Europa,
foi feita a partir das referéncias e entendimentos de uma culturaque se afirmava
superior. Isso fez com que a colonialidade imperasse ndao apenas nos aspectos de
dominagdo materialista, a mesma transcorria ainda a esfera do imaginario. Para
Walter Mignolo, “[...] a América ndo era uma entidade existente para ser descoberta.
Foi inventada, mapeada, apropriada e explorada sob a bandeira da misséo crista.”
(2017, p. 4).

A Europa inventa a América, assim como inventou o Oriente. Portanto,quando
os filmes olham a Amazbnia, os mesmos a enquadram através dos signos,
fortalecendo assim a ideia de um espaco exdtico, em que coexiste o edenismo e o
infernismo — Gondim (1994) e Padilha (2004).

Ao atualizar em seus longas as percepg¢des representacionais dos viajantes,
os filmes ratificam as ideias ndo s6 do exotismo, mas da superioridade euro-

estadunidense.

Os filmes sao canais que assentam e disseminam a ideia de autoridade dos

antigos impérios em relagdo aos territérios que outrora foram suas possessdes —
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mesmo que os Estados Unidos ndo tenham empreendido colbnias, os mesmos
possuem caracteristicas de um pais imperialista. Com isso, Anaconda e Bem-vindo

a selva ajudam a delinear a superioridade ianque, a0 mesmo tempo em que

produzem o distanciamento frente a América Latina.

Para Ella Shohat e Robert Stam (2006):

Os tracos residuais de séculos de dominacdo européia axiomatica
dao forma a cultura comum, a linguagem do dia-a-dia e aos meios de
comunicagao, engendrando um sentimento ficticio de superioridade
nata das culturas e dos povos europeus [e estadunidenses].
(SHOHAT e STAM, 2006, p. 20)

As historias e imagens oriundas dos périplos dos viajantes, nao sé
atualizaram velhas convencgdes representacionais, mas sido responsaveis ainda, de
certa maneira, pelo processo de autoexotizagdo, como afirma Rafael Lopes (2015).
Filmes nacionais, como Um lobisomem na Amazénia (2005), emulam as tematicas
hollywoodianas, pois as mesmas sdo um padrdo a ser seguido, mesmo que

apresentem uma visao estereotipada dos proprios brasileiros.

Cabe agora, como sustentam Shohat e Stam, n&o mais representar o Outro,
mas pensar de maneira colaborativa com o outro “dentro de um espaco comum”
(2006, p. 69).

Assim como Mignolo (2003) defende e afirma o direito de outras
epistemologias que nao as canbnicas provindas da Europa, defendemos também a

possibilidade de outras visdes.
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